Praxis

Norbert Voll

»Erweiterte
Einblasmethode
fiur Blasmusikc

»Musik ist die Kunst, die Ge-
fiihl und Leidenschaft durch

das Medium des Klanges zum
Ausdruck bringt«

(Fermo Bellini/Manuale di
musica — 1853)

Schwerpunkt Klang

Die Arbeit am Klang ist einer
der wesentlichsten Punkte
der praktischen Arbeit der
Dirigentinnen und Dirigen-
ten. Die Kapellen fir den
Klang zu sensibilisieren, ist
deshalb eine so eminent
wichtige Aufgabe, weil im ge-
meinsamen Klang, im ge-
meinsamen »I'6ne geben« ein
Stiick Identifikation stattfin-
det, weil, wie das Zitat Belli-
nis es ausspricht, im Klang
unser Empfinden, unsere Mu-
sikalitit ~ zum  Ausdruck
kommt.

Die besten Moglichkeiten zur
Klangarbeit  ergeben sich
beim Einspielen. Die in mei-
nem Handbuch »... bis es im-
mer besser klingt...« (iiber
die Klangarbeit in der Blas-
musik, Blasmusikverlag

Schulz, Freiburg 1993) for-
mulierte »Erweiterte Einblas-
methode« fithrt die Kapellen

erstaunlich rasch und vor al-
lem spielerisch zu klangli-
chen Verbesserungen. Das
Einblasen  geschieht  hier
nicht mit Skalen und Inter-
vallibungen, sondern mit ei-
ner Sammlung von Kanons.
Es ist deshalb eine erweiterte
Methode, weil das Einblasen
nicht nur das Gewdhnen an
das Instrument, die Mitspie-
ler, den Raum usw., sondern
auch die konkrete Arbeit am

Klang zum Ziel hat. Anhand
der Arbeit mit den Kanons
werden bereits beim Einbla-
sen klangliche Maf3stibe ge-
funden, die bis zum Ende der
Probe zum Tragen kommen.
Alle Aspekte des Klanges
(Tonhshe, Lautstirke und
Klangfarbe) werden beim Ka-
nonspielen gezielt bearbeitet.

Die grofle Zahl von Tonge-
bungsstudien, »Warm ups«
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Nahziel:

Weg:
Arbeitsaspekte: - Atmen

- Klangfarbe
- Artikulation

1. Arbeitsgang (»Unisono-Spiel«

Einstimmig-homogenes Spiel
Horizontales Uben

- Gemeinsamer Rhythmus / Melodie-Aufbau

- Intonation (linear)
- Orchester-Grundstimmung
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2. Arbeitsgang
(»Mehrstimmiges Kanonspiels)

Nahziel: Mehrstimmig-
homogenes Spiel
Horizontales Uben

- Atmen

Weg:
Arbeitsaspekte:

g !

3. Arbeitsgang
(+Akkordische Ubungen«)
Nahziel: Homogene
Akkorde
Vertikales Uben
- Intonation
(akkordisch)

Weg:
Arbeitsaspekte:

- Polyphoner
Rhythmus

- Klangfarben/
Klangbalance

- Intonation (linear)

- Dynamik

Y /
v

- Klangfarben/
Klangbalance

- Dynamik

- Rhythmik

N >

4. Arbeitsgang ("Riickungen«)

Nahziel:
Weg:

Ubertragung des homogenen Klangbildes
Horizontales und verttkales Uben
Arbeitsaspekte: - Ubernahme aller Arbeitsaspekte

der bisherigen Arbeitsgange

usw., die von einer Reihe von
Autoren und Verlagen ange-
boten werden, konnen mit
thren Skalen und Intervall-
tibungen sicherlich zu klang-
licher Verbesserung fiithren.
Sie haben nur einen grofien
Nachteil: Sie sind bei den
Musikerinnen und Musikern
nicht sehr beliebt, denn
schliefflich kommen die Mu-
siker zum Musizieren in die
Probe. Sie sind fiir technische
»Irockeniibungen«  wenig
oder gar nicht zu begeistern.
Mit demotivierten Musikern
kann man natiirlich schlecht
am Klang arbeiten; nur die
Bereitschaft der Musikerin-
nen und Musiker ermdglicht
die Klangarbeit. Die »Erwei-
terte Einblasmethode« moti-
viert die Musiker, weil hier
bereits beim Einblasen musi-
ziert wird. Die schénen und
klangvollen Kanons nehmen
dem Einblasen das »Ubungs-
stunden«Image. Die Kanons
bewirken Konzentration in
der Kapelle, einige von ihnen
haben sogar eine beruhigende
Wirkung.

Aufbau der Methode

Im folgenden méchte ich
kurz die wesentlichen Punkte
der »Erweiterten Einblasme-
thode« erldutern:

Es gibt zwei Ube-Richtun-
gen: Die horizontale Rich-
tung widmet sich dem linea-
ren Spiel (dem Melodiever-
lauf folgend), die wertikale
Richtung dem Horen und
Spielen von Akkorden. Hier-
zu gibt es vier Arbeitsginge:
1. Unisono-Spiel. Das ein-
stimmig-homogene Spiel
wird erarbeitet. Es wird dem
Melodieverlauf folgend (hori-
zontal) geiibt.

2. Mehrstimmiges Kanon-
Spiel. Das mehrstimmig-ho-
mogene Spiel wird erarbeitet.
Weiterhin horizontale Ube-
Richtung.

3. Akkordische Kanon-Ubun-
gen. Es wird mit Akkorden
(vertikal, das heift der Ak-
kordrichtung folgend) geiibt,
akkordisch-homogenes Spiel
ist das Ziel.
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4. Riickung der Kanons.
Ubertragen der horizontalen
und vertikalen Ubungen in
weitere Tonarten.

Die Ubersicht zur »Erweiter-
ten Einblasmethode fiir Blas-
musik« stellt detailliert die
Anforderungen dar, die wih-
rend der einzelnen Arbeits-
ginge an die Kapellen gestellt
werden.

Grundsatzliches

Bei der Arbeit mit der »Er-
weiterten  Einblasmethode«
wird mit dem Unisono-Spiel
in der Regel in der »Hauston-
art«, klingend Es-Dur begon-
nen, zumindest aber in einer
Verglelchbar gut gelegenen
Tonart. Damit ist frithzeiti-
gen Verkrampfungen, die oft
durch  die  Bewiltigung
»schwieriger« Tonarten ent-
stehen, grundlegend vorge-
beugt, und die Musikerinnen
und Musiker sind fiir die
Klangarbeit des Einspiels of-
fen.

Das Einspiel beginnt grund-
sitzlich mit der Schlagzeug-
gruppe, die dem Orchester
den Rhythmus unterlegt; der
Kapelle wird der »Puls« ein-
gegeben, sie kann sich nun —
rhythmisch gestiitzt — vollig
dem Héren widmen... und:
Welch ein Fehler wire es
auch, das Schlagzeugregister
zu Beginn der Probe »links
liegen zu lassen«!

Wihrend das Unisono-Spiel
immer am Anfang des Ein-
spiels stehen sollte, kénnen

die weiteren Arbeitsginge
(sieche die Ubersicht) hinge-
gen gerne untereinander aus-
getauscht werden. Sie dienen
letztendlich der Verfeinerung
der im Unisono-Spiel gefun-
denen Klangergebnisse.

Die Ubungen kénnen — ganz
nach eigenem Bedarf — phan-
tasievoll erweitert und den
Verhiltnissen der Kapellen
entsprechend gemischt (hori-
zontale und vertikale Ubun-
gen) werden, so daf} fiir alle
Proben eine abwechslungsrei-
che Einblasphase zustande
kommt, die alle Register in
die Klangarbeit miteinbe-
zieht.

Klangarbeit

Die Ansatzpunkte fiir unsere
Arbeit am Klang finden wir,
wenn wir uns vor Augen fiib-
ren, was »Klang« eigentlich ist,
das heifSt, aus welchen Kompo-
nenten er sich zusammensetzt:
aus der Tonhéhe, der Klangfar-
be und aus der Lautstirke.

Die Ubersicht zeigt, wie an
diesen Komponenten gearbei-
tet wird. Allein beim Einbla-
sen kdnnen wir diesen Fragen
unsere ungeteilte Aufmerk-
samkeit widmen, denn hier
wird die Aufmerksamkeit
nicht von technischen Schwie-
rigkeiten abgelenkt. Die Ka-
nons in ihrer leichten Uber-
schaubarkeit und leichten
technischen Bewiltigung for-
dern diese Aufmerksamkeit.

Rasch und im »Vor-sich-hin-
Spielen« der Kanons finden

URSULA AMREIN
NEWS

AMR-Leder-Gig-Bag
fir Posaune, Trompete und Horn, auch in Nylon erhaltlich

AMR-Holzdampfer

fir Trompete und Posaune,
AMR-Mundstticke

Kopien fir alle Blechblasinstrumente nach lhrem Muster

Deutsche Trompeten
verschiedener Marken auf Lager

Im Gle'isdreieck 31
Telefon 0451/622972 - Telefax 63573

sehr gut stimmend

- 23566 Lubeck

die Musikerinnen und Musi-
ker den Kontakt zum Instru-
ment, zu den Mitspielern,
zur Raumakustik, ja_zum
schénen Klang. Da die Ubun-
gen in der »Haustonart« be-
ginnen, stellt sich von Anfang
an Wohlgefiihl im Klang ein,
das die psychische und physi-
sche Bereitschaft zur Tonge-
bung férdert. Die Musikerin-
nen und Musiker miissen sich
nicht auf die rein technische
Bewiltigung des Notenmate-
rials konzentrieren und ha-
ben daher Zeit und die Mog-
lichkeit, zu ihrer eigenen
Tongebung zu finden. Dabei
fuhlen sie sich vom Gesamt-
klang getragen und unter-
stiitzt. Die gut liegende Ton-
art und leichte Uberschaubar-
keit des Kanons erméglichen
und begiinstigen das Aufein-

anderhdren und Aufeinander-
eingehen. Noch am Ende der
Probe ist das entstandene
Wohlgefiihl im Klang hérbar.
So wird das Einspielen in
kurzer Zeit zur beliebten Ge-
pflogenheit in der Kapelle.

Dadurch, dafl die Kanons in
ihren Anforderungen und in
ithrem Charakter so véllig un-
terschiedlich sind, ist beim
Einspiel auch hinreichend fiir
Abwechslung und damit fiir
Entspannung gesorgt. Die Di-
rigentinnen und Dirigenten
stellen aus dem Angebot der
Einblasmethode fiir ihre Ka-
pelle von Probe zu Probe ein
individuelles, etwa zehn- bis
zwolfminiitiges  Programm
zusammen, das sich jeweils
unterscheidet. Das Einblasen
wir so niemals durch das Ab-

Foto: Borchard

Norbert Voll

wurde 1956 in Wiesbaden
geboren und wuchs in
Siidbaden auf, wo er be-
reits in frithester Jugend
Zugang zur Blasmusik
fand. Er studierte nach
dem Abitur an der Staatli-
chen Hochschule fiir Mu-
sik in Freiburg/Breisgau
Fagott (Klaus Schlief3er)
und Bliserkammermusik
(Dieter Klocker).

Seine Ausbildung als Blas-
musikdirigent erhielt er an
der Bundesakademie in
Trossingen. Die staatlich
anerkannte Priifung schlof}
er 1981 mit Bestnote ab.

Er unterrichtete an den

Musikschulen ~ Rheinfel-
den und Waldkirch und ist
seit 1974 ununterbrochen
Dirigent  verschiedener
Blaskapellen. Diese Auf-
gabe schlofl verschiedene
Arrangements  (Diverti-
mento  Blasmusikverlag,
Heidelberg) und umfang-
reiche Lehrtitigkeit in der
Blasmusik ein.

Nach dem Studium war
Norbert Voll Fagottist am
Theater Oberhausen (1982)
und am  Stadttheater
Wiirzburg (1982 bis 1984).
Seit 1984 ist er Solofagot-
tist im Rundfunkorchester
des Siidwestfunks. Rund-
funk- und Fernsehaufnah-
men als Solist und Kam-
mermusiker (Danzi-Con-
sort).

Seine pidagogischen Er-
fahrungen, seine langjihri-
ge Titigkeit als Orchester-
musiker sowie seine Begei-
sterung fiir die Blasmusik
bereiteten seinen Weg hin
zur Blasmusikpidagogik.
Publikation im Herbst
1993: »Bis es immer besser
klingt« — Uber die Klang-
arbeit in der Blasmusik
(Blasmusikverlag  Schulz,
Freiburg).
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7. »Lob der Musik«

B-Stimme

Klarinette, Sopransaxophon, Tenorsaxophon
Trompete, Fligelhorn, Tenorhorn

Bariton ¢, Posaune §
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fragen der stets gleichen
Ubungen — was pidagogisch
unsinnig wire — zur stereoty-
pen Routine.

Erfolge

Schon nach wenigen Wochen
der Arbeit mit der »Erweiter-
ten Einblasmethode« werden
wir feststellen, daf} die Musi-
kerinnen und Musiker das
»Nonstop-Kanonspiel«  am
Probenbeginn als »angeneh-
mes Aufler-Atem-Sein« (gera-
de auch korperlich) anneh-
men: Alle bldserischen Funk-
tionen setzen ein, die Balance
von bléserischer Spannung
und Entspannung kommt
frith zustande. Die Beriih-
rungsingste gegeniiber klang-
licher Arbeit werden abge-
baut, Themen wie Intonation

Am Marzengraben 6, D-79112 Frelburg-Tiengen, Telefon 07664-1431 oder 2004, Fax 5123

und Klangfarbe werden im
Musizieren eingefiihrt und da-
mit enttabuisiert. Auch die
orchesterspezifische ~ Grund-
stimmung pendelt sich von
Mal zu Mal frither ein.

Allmizhlich  entsteht auch
eine selbstindige klangliche
Kontrolle in der Kapelle.
Man wird staunen, wie rasch
die Musikerinnen und Musi-
ker in der Lage sein werden,
thren Klang zu beurteilen
und eine detaillierte Klang-
vorstellung zu entwickeln.

Der angestrebte homogene
Klang soll aber nicht durch
Gleichschalten und Unifor-
mieren der vielen individuel-
len Klinge, sondern durch
das Verschmelzen der vielfil-
tigen Klinge erreicht werden.
Es soll ein lebendig-homogener
Klang entstehen.

Notenbeispiel:
Kanon aus der
Sammlung der
»Erweiterten
Einblasmethode
fir Blasmusik«
von Norbert Voll

Die Dirigentinnen und Diri-
genten sollten ihre Kapellen
zu einer selbstindigen Klang-
vorstellung  und -kontrolle
fiihren. Dabei sollten sie bei
ithrer eigenen Klangvorstel-
lung beginnen und sich im-
mer wieder fragen: Wie wiir-
de es am schonsten klingen?
Wie kann ich darauf hinar-
beiten, um diese Klangvor-
stellung zu realisieren? Wenn
eine klare Vorstellung davon
besteht, wie es klingen soll,
so gelingt auch meist die Um-
setzung.

Auch auf der Ebene der Aus-
und Fortbildung sollte ein
Rahmen fiir die Klangarbeit
entstehen:

Die Themen »Einblasen« und
»Klangarbeit« sollten konse-
quent in die Lehrgangsarbeit
einbezogen werden, das Wett-
bewerbswesen sollte die An-
forderungen beziiglich des
Klanges unbedingt heraufset-
zen und Blasmusiksymposien
sollten sich der Klangarbeit
widmen.

Wenn wir den Klang in der
Blasmusik kultivieren, gleich-
zeitig die Klanguielfalt, die
verschiedenen  Blasmusikdia-
lekte, die »Blasmusik-Okolo-
gie« niveanvoll erbalten, wer-
den wir sie gestirkt in die in-
ternationale Blasmusik ein-
bringen und offen weiterent-
wickeln konnen. Vielleicht
kann dazu die »Erweiterte
Einblasmethode« einen Beitrag
leisten.

Aus dem Inhalt:

Die Arbeitsgénge
12 Kanons

Teil 2:

e

Erweiterte Einblasmethode
fiir Blasorchester

Handbuch uber die Klangarbeit in der Blasmusik
...bis es immer besser klingt...
von Norbert Voll, 124 Seiten, Verl.-Nr. 1112, DM 39,50

Diese hervorragende Methode flihrt die Orchester rasch
und streBfrei zu klanglichen Verbesserungen!

12 Kanons als Einzelhefte lieferbar, je Heft DM 8,—.
Bitte gewlinschte Besetzung angeben!

Teil 1: »Erweiterte Einblasmethode fiir Blasmusik«

Unterlegte Rhythmen — Begriffe — Kanontexte

Atmen in der Blasmusik
Natlrliche Atmung — Bléserische Atemtechnik
Ansatz und Haltung

Intonation in der Blasmusik
Intonationsvorgang — Intonationsarten —
Zum Intonation-Uben — Intonationstafeln

Tongebung in der Blasmusik
Klangfarbe — Dynamik — Vibrato — Artikulation

Zahlreiche Notenbeispiele und Grafiken.

Zu beziehen Uber den Musikalienhandel oder direkt bei:

BLASMUSIKVERLAG SCHULZ GMBH

79112 FREIBURG-TIENGEN
Am Mérzengraben 6 - Tel. 07664/1431 oder 2004
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